«An der Mona Lisa sind noch einige Bestandteile original»

Mona Konietzny ist Senior-
Assistentin Konservierung und
Restaurierung an der BFH-
Hochschule der Kiinste: Ein
Gesprich tiber Authentizitit und
digitale Restaurierung.

Mona Konietzny, wie viel des
Materials eines alten Gemildes,
zum Beispiel der iiber 500 Jahre
alten Mona Lisa, ist normaler-
weise noch original?

Mona Konietzny: Da sind sicher
noch Bestandteile original, aber
als Besucher ist nicht klar, was
original ist, wenn man einmal
draufschaut. Oftmals sind diese
alten Kunstwerke schon sehr
stark beschidigt. Viele Kunst-
werke in Museen haben Uber-
arbeitungen oder zumindest Res-
taurierungen erfahren, die dafiir
sorgen sollen, dass man als Besu-
cher ein geschlossenes Erschei-
nungsbild des Kunstobjekts er-
hilt. In der Skulpturenrestaurie-
rung ist es etwas anders, da ak-
zeptiert man mittlerweile auch
Fehlstellen. Leinwiande, wo nur
noch einzelne Schollen drauf
sind, sieht man hingegen noch
fast nicht. Hier arbeiten wir da-
ran, dass wir das Original soweit
schitzen lernen, dass wir auch

einen beschidigten Zustand als
erhaltenswert und &sthetisch
empfinden konnen. Weil das viel
authentischer ist.

Sind nur noch Fragmente erhal-
ten, geht doch der eigentliche
Inhalt des Bildes verloren?

Das kann sein.

Das spielt dann keine Rolle?

Es kommt drauf an, was man als
erhaltenswert empfindet: Ist es
das Material selbst oder ist es der
Inhalt? Beide tragen dazu bei,
dass ein Kunstwerk «funktio-
niert», sowohl die Idee als auch
das Kkiinstlerische Material sind
essentiell. Wiirde es also eine
Verfilschung bedeuten, wenn
ich es rekonstruieren wiirde?
Wenn die Rekonstruktion zum
Beispiel Formen vervollstindigt,
die Lesbarkeit einfach verbes-
sert, ohne dass ich viel interpre-
tiere, ist das vertretbar. Unser
Ziel ist, dass wenn wir etwas hin-
zufiigen, es lesbar ist. Die Restau-
rierung bleibt sichtbar als Res-
taurierung.

Wie zeigt sich das?
Das Verfahren wird seit etwa 70
Jahren entwickelt. Man setzt zum
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Beispiel fir Retuschen kleine
Punkte oder kleine Striche, die
im normalen Betrachterabstand
als geschlossene Schicht erschei-
nen und die originale Malerei be-
hutsam erginzen, um sie lesbar
zu machen. Bei kiirzerer Distanz
sieht man dann die Ergdnzung.
So machen wir unsere Arbeit
transparent. Auch die Klebstoff-
gitter (siehe Artikel oben, Anm.
der Redaktion) sind eine tolle Sa-
che. Die bleiben als nachtrégliche
Zutat auch erkennbar.

‘Wann muss eine Leinwand ver-
klebt werden? Was fiir eine Rol-
le spielt der Leim?

Zum einen bei dlteren Verkle-
bungen, die sich an den Randbe-
reichen losen. Oder bei neuen
Leinwandverklebungen, wenn
das Textil so fragil geworden ist,
dass es seiner Trigerfunktion

nicht mehr nachkommen kann.
Die Leinwand unterliegt Alte-
rungsprozessen: Das Gewebe
versprodet, es wird briichig. Um
es zu stabilisieren, wird es hinter-
klebt. Das heisst, man klebt ein
anderes Textil, eine zweite Lein-
wand oder ein Vlies, darauf. Der
Leim ist dabei die Briicke.

Wie verwenden Sie die in der
BFH entwickelten Klebstoffgit-
ter genau?

Die Klebstoffgitter werden auf
der Klebestelle platziert und erst
dann mit einem Losemittel oder
mit Warme aktiviert.

Was sind die Vorteile?

Einerseits wird der Klebstoff sehr
homogen verteilt, was sonst
nicht moglich ist. Anderseits kon-
nen wir die Klebkraft durch die
Aktivierung einstellen. Je nach-
dem wieviel Losemittel oder
Wairme man draufgibt, klebt es
starker oder schwicher, es ist
kontrollierbar und einstellbar, in
der Regel auch besser reversibel.

Fast eine exakte Wissenschaft
also?

Das ist unser Anspruch, deswe-
gen sind wir auch eine Wissen-

schaft. Wir testen an standardi-
sierten Geweben. Jetzt ist aber je-
des Kunstwerk anders - die Ge-
webestruktur, die Materialien,
die Alterung. Oft sind noch dltere
Klebeschichten drauf, die das
Eindringverhalten auch beein-
flussen. Wir haben Anhalts-
punkte, testen diese dann aber
deswegen noch an winzig Kklei-
nen Stellen des Originals.

Ist die Digitalisierung bei der
Restaurierung von Kunstwer-
ken ein Thema?

Bei uns spielt die Digitalisierung
fiir die Veranschaulichung von
moglichen Rekonstruktionen
eine Rolle. Beispielsweise gab
es in Dresden ein Portrit eines
Reformators, der kein Gesicht
mehr hatte. Man trug verschie-
dene seiner Portrits zusammen
und machte daraus digital eine
Art Durchschnittsgesicht. Mit-
tels winziger Farbteile auf dem
Original konnten die Proportio-
nen rekonstruiert und das
Ganze gemerged werden. Heute
wird auch die digitale Retusche
verwendet, die ohne das Origi-
nal zu beschidigen, darauf proji-
ziert wird.

Interview: Marc Schiess
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